
مقدمه
ش��یوة  گل و مرغ سازی در سنت هنری نقش پردازی ایرانی، 
از شاخه های نگارگری به شمار می رود. نگارگری مجموعه ای 
از هنر ها چون مینیاتور، تذهیب، تشعیر، گل و بوته است که 
ش��یوة برآمدن و بالیدن آن ها به گون��ه ای بنیادی با هنرهای 
دیگری چون خوش نویسی و به ویژه کتاب آرایی پیوند خورده 
است؛ پیوندی که البته نش��انة برتری یکی بر دیگری نبوده، 
بلکه نشانه ای از درهم تنیدگی قلمرو کاربردی این هنرها در 
یکدیگر اس��ت و همواره به گونه ای با روند رو به یگانه ش��دن 

ساخت ها، صورت ها و درون مایه ها همراه شده است. 

پیشینة هنر گل و مرغ: »همراهی گل ها و پرندگان« 
به گواهی اسناد تاریخ هنر ایران، استفاده از نقش ها و نگاره های 
گیاه��ی در ایران زمین قدمتی هم س��نگ با نخس��تین آثار 
دست ساز صنایع دس��تی مردمان این دیار دارد. از هزاره های 
پیش از تاریخ، سطوح سفالینه ها بستر و جایگاه مناسبی برای 

ترسیم نگاره ها و آرایه های گیاهی بوده و این نقش ها، به مثابه 
عناصر ناب طبیعی همچون کوه، دریا، خورشید و... دست مایة 

کار سفالگران قرار گرفته است. )تصویر1( 

نسرین ستاري نجف آبادي / هنرآموز گرافیك و نقاشي- نجف آباد

له
قا

م

چكیده 
این مقاله با بررس��ی پیش��ینة نقش هاي گل ها و پرندگان در هنر ایرانی، سیر تحول گل و مرغ سازی را تا آنجا که به عنوان 
هنری مستقل با همین نام  مطرح می  شود و به شکوفایی و بالندگی می رسد، در برابر دیدگان خوانندة خود قرار می دهد. 
به علاوه، جایگاه هنر نگارگری را در عرصة گل و مرغ س��ازی نمایان تر می س��ازد و به علاقه مندان این هنر یاد آور می شود 
آنچه را که در دل تاریخ نقشینه ها و نگاره ها رخ نموده و آرام آرام در بستر زمان، تحولی آیین گونه، عرفانی و عاشقانه یافته 

است، باید با تمام موجودیتش پاس داشت و از دستبرد کوته اندیشی ها و خام دستی ها دور نگه داشت. 

کلید واژه ها: نقش های گل و پرنده، هنر گل و مرغ سازی، هنر ایرانی، نگارگری 
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 به گفتة گیرش�من، وحدت فرهنگی سفالینه های منقوش 
ایران که مدت ها طول کش��یده بود، در آغاز هزارة سوم ق.م 
زیر فش��ار نیروهای خارجی که منش��أ آن ها نامعلوم اس��ت، 
قطع ش��د. در شوش مس��لماً تحت نفوذ تمدن میان رودان، 
آذین بندی منقوش فراموش ش��د و این در  مقطعی است که 
انسان یکی از ش��گفت انگیزترین ابداعات خود، یعنی کتابت، 

را تجربه کرده است )ماچیانی، 1381: 18(.
پس از ورود آریایی ها به ایران، نخستین جلوه های هنر نگارگری 
در سدة نهم هزارة نخست ق.م پدیدار می شود. نگاره های این 
دوره بر سفالینه هایی نقش بسته اند که از گورستان ها به دست 
آمده اند. البته با کمی  بررس��ی می توان اذعان کرد که جایگاه 
پرنده نزد آریایی ها و در هنر این دوره به خوبی شناخته نیست. 
گل ها نی��ز در همین دوره به زمینة نگاره ها راه پیدا می کنند، 

ولی رنگی از واقع گرایی ندارند )همان، ص 18 و 19(.
به مرور زمان، در عوض نقشینه های پرنده، نگارة جانوران افسانه ای 
تلفیقی و انسان بال دار جلوه گر می شود که در دوره های بعدی هنر 
ایرانی، به گونه ای پایدار با ش��کل و شمایلی چون »سیمرغ« یا 
»عنقا« که مرغی جاودانه و طی کنندة هفت وادی عشق است، 

به حیات خود ادامه می دهد. )تصاویر 2, 3, 4 (
دگردیس��ی هایی که در ن��گاه نمادین به س��یمرغ، با گذر از 
فرهنگ ایرانی به دوران اس��لامی  رخ می دهد، بهترین زمینة 
شناخت پیوستگی ها وگسستگی های هنر ایرانی در دوره های 

پیش و پس از اسلام را فراهم می آورد. 
با این تفاصیل نخستین جلوه های مرغان در کتاب نگارگری 
به دوره ای برمی گردد که در س��نت تاریخ نگاری هنر ایرانی 
دورة اس��لامی، » مکتب بغداد« نامیده می شود. در این دوره 

با گس��ترش فن کتاب س��ازی، نگاره ها گذش��ته از ظرف ها، 
جامه ها، قالی ها و نقش و نگار دیوار کاخ ها، روی جلد کتاب ها 

و صفحات درونی آن ها نیز راه پیدا می کنند. )تصویر 5(
پژوهش��گران تحول بعدی در نگاره های پرن��ده را مربوط به 
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دورة ایلخان��ی می دانند که نگاره هایی پخته تر و پرورده تر ارائه 
کرده اند، البته نشانه هایی از شیوه های بیزانسی، قبطی، حبشی 

و ساسانی نیز در این نگاره ها دیده می شود. )تصویر 6(
اینکه بدانیم در روند رش��د و توسعة نگارگری، همیشه پرنده 
و م��رغ در پیوند ب��ا بوته و گل و گیاه به قلم��رو نگاره ها راه 
یافته است، ما را برمی انگیزد تا همواره نشانه های برجسته تر 
دگرگونی در نگارة پرندگان را در دوره هایی جست وجو کنیم 
که ش��یوة کش��یدن و رنگ آمیزی گیاهان و گل ها جلوه های 
بیش��تر و پیچیده ت��ری پیدا کرده اس��ت. بنابرای��ن در روند 
همراه��ی گل ها و مرغان در هنر نقاش��ی ایران��ی، خود را به 
بعد از قرن هاي هفتم و هش��تم می رسانیم؛ جایی که در هم 
تنیدگی این دو عنصر با اش��کال متنوع خود درخشش آغاز 
می کند و شکل تکاملی خویش را در عهد صفویه با پرندگانی 
چ��ون: بلبل، هدهد، ققن��وس و قرق��اول )در مجموع هفت 
مرغ( و نیز گل هایی همچون ش��کوفة ب��ادام ادامه می دهد و 
گوناگون��ی گل و پرنده را در فضاهای نگارگری این دوره، چه 
در مجموعه های نفیس کتابت و چه در آثار لاکی – روغنی، 

آشکار می سازد. )تصویر 7(
 در ادامه، این هنر در ش��کل تعال��ی یافتة خود پس از دورة 
صفویه به هنر مس��تقل و معنی دار گل و مرغ س��ازی دوران 

زندیه می رس��د. در دوران زند، هنر مزبور سرش��ار از لطافت، 
ظراف��ت و زیبایی اس��ت؛ به گونه ای ک��ه آن را همواره فاخر، 
ارزش��مند و معنوی دانس��ته اند. با اندک مطالعه در آثار این 
دوران مش��خص می ش��ود به غیر از آثار زیرلاکی و جلدهای 
روغنی، کتاب ها و قاب های آینه ها، یکی از بسترهای مناسب 
و ایده ال ش��کوفایی این هنر، س��قف چوبی خانه های شیراز 
بوده است که زیبایی خاصی را القا می کند. شاید بتوان گفت 
که رشد و اعتلای هنر زیبای گل و مرغ سازی، پاسخ عارفانه 
و رندانة هنرمندان ایرانی اس��ت به ی��ورش فرهنگی عناصر 
نقاش��ی غربی که از اواسط دورة صفویه، مبانی ارزشمند هنر 

ایرانی را تحت تأثیر خود قرار می دهد. )تصویر 8(
دنبالة بررس��ی گونه های متنوع هنر گل و مرغ سازی ما را در 
گذر از نگاره های دوران زند و افش��اریه به هنرمندان قاجاری 
می رس��اند؛ نگاره ه��ای اس��تادانی همچون محم�د زمان، 
محمدرضا امامی اصفهانی و... که هر یک در پیشرفت این 

هنر لطیف و عارفانه، سهم بزرگی داشته است. )تصویر 9(

جان کلام 
در آثار امروزی، نگاهی به طرح مرغان نمادین که آراس��ته به 
رموز عرفانی و عاش��قانه هس��تند و با انواع سنتی گل ایرانی 
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همراه ش��ده اند، ما را به این نتیجه می رساند که می توان در 
پرتو آموزه ها و آرمان های ایرانی – اسلامی  به فضاهای نوینی 
دس��ت یافت، ذوق و احس��اس لطیف هنرمندان پیشین این 
دیار را جاودانه س��اخت، و از خل��ق آثاری که با روح معنوی 
هنر ایرانی پیوند ندارد یا الگوبرداری چیره دس��تانه ای از آثار 

سنتی نیست، پرهیز کرد. 

پی نوشت
تصویرهای مقال��ه به ترتیب از کتاب های زیر که اطلاعات کتاب شناس��ی 

آن ها در بخش »منابع« آمده، استخراج شده اند.
تصویر 1 و 5 از کتاب مرغان تس��بیح گوی، ص 17 و 18، تصویر 2 کتاب 
طراح��ی نقوش س��نتی، ص 11؛ تصویر 3 کتاب معم��اری ایران ص 20، 
تصوی��ر 4 و 6 کتاب س��رور دان��ای آس��مان ص 108 و 109، تصویر 7 و 
8 کت��اب جلده��ا و قلمدان های ایران��ی ص 110 و 120، تصویر 9 کتاب 

دانشنامة هنرمندان ایران و جهان اسلام ص 698. 
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